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ALBUMS

J.HANDL
Motets 
Cet album reprend les motets d’un compositeur 
de la Renaissance en Bohême, Jakob Handl. 

Année de parution : 2017
Label : Le Palais des dégustateurs
Référence :
Durée : 1:16:33
Média : CD (1)

JOHANNES OCKEGHEM
Missa prolationum

Version inouïe permettant de redécouvrir 
ce joyau du Moyen-âge tardif. 

Année de parution : 2012
Label : agOgique
Référence : AGO 008
Durée : 57:13
Média : CD (1)

JOSQUIN DESPREZ 
Se congie prens - chansons profanes 

Chansons sur les tourments amoureux 
Poèmes polyphoniques 

Année de parution : 2013
Label : Raumklang

Référénce : RK 3201
Durée : 76:02

Média : CD (1)

Récompense

Récompenses

GUILLAUME DE MACHAUT
In Memoriam - Messe Nostre Dame

Une nouvelle interprétation de l’un des 
plus grands chefs-d’œuvre de son temps

Année de parution : 2010
Label : Æon

Référence : AECD 1093
Durée : 75:34

Média : CD (1) 

Récompenses

Récompense
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GUILLAUME DE MACHAUT
Ballades 
Un poète-musicien dans le monde imaginaire 
des Ballades. 

Année de parution : 2009
Label : Æon
Référence : AECD 982
Durée : 75:17
Média : CD (1)

GUILLAUME DUFAY
Flos Florum

Composition de motets de la Renaissance 
piochés dans le répertoire complet de Dufay

Année de parution : 2005
Label : Zig-zag Territoires
Référence : ZZT 050301
Durée : 56:07
Média : CD (1)

JOHANNES OCKEGHEM
Missa Cuiusvis toni

Quatre interprétations  de la même messe 
sur différents tons. Un véritable challenge

Année de parution : 2007
Label : Æon

Référénce : AECD 0753
Durée : 115:06
Média : CD (2)

Récompenses

Récompenses

GUILLAUME DE MACHAUT
Les Motets

Quand la maîtrise de la voix et la grandeur de 
l’instrument s’unissent, les motets sont sublimes 

Année de parution : 2011 (ré-édition de 2002)
Label : Æon

Référence : AECD 1108
Durée : 85:22

Média : CD (2) 

Récompenses

Récompenses

8

8

8
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The special nature of this collection is evident from the start. The notes explain in detail the 
principles of 15th-century French pronunciation, which were not elucidated in print until 
the next century. He relies on a 1529 treatise as being closer to the composer than most 
others. Another indication of the care taken here is the use of a newly restored Jacobin 
convent chapel in Beaune for its special acoustics. (I believe the descriptor refers to the 
Dominican order, not to the political club.) The songs of this new style are compared with 
the fixed forms for three voices in binary format that were practiced as late as the time of 
Ockeghem. Josquin’s songs belong to a later era. The notes preserve a birthdate of 1440 
for the composer, one calculated from his supposed arrival in Milan in 1459, no longer 
accepted by his biographers. There is no question that Lucien Kandel turns everything he 

attempts into a record worth hearing. He is a talent to watch, and I can only wonder what he will do next. If you don’t 
have the earlier versions, this is not to be missed. If you do have some of these chansons on disc, give a listen to what 
Kandel does with them.

J. F. Weber

Magazine Fanfare
Mai 2014

Magazine Classica
Décembre 2013
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Miracle à la Renaissance 

Musica Nova en équilibre au milieu des prolations d'Ockeghem

Missa prolationum

Dans le  Dictionnaire de la musique publié il y a vingt-cinq ans sous la 

direction de notre éminent compère Marc Vignal (éd. Larousse), au mot « 

prolation », on peut lire ceci : «  Procédé « solfégique » de la notation  

proportionnelle  en  usage  aux XIVème et  XVème siècles,  permettant  de  

diviser une valeur tantôt en 2, tantôt en 3. » Bon. Et puis ?  « D'abord 

terme général, le mot s'est progressivement limité à la division de la semi-

brève  (graphie  de  notre  ronde  actuelle)  en  minimes  (graphie  de  notre  

blanche actuelle)… » Bien. A la fin de l’article, apparaît enfin un mot qui 

nous ramène dans des contrées un peu plus familières : triolet. A l’écoute 

de ce CD, on s’aperçoit que L’Ensemble Musica Nova entretient, lui, une 

intime familiarité avec les prolations de Johannes Ockeghem, donnant de 

sa  Missa du même métal une interprétation subjuguante.  Qu’importe au 

fond ces exégèses musicologiques – du moins pour nous, simples auditeurs 

–, du moment qu’on entend de la belle musique bien jouée. Bien sûr, une 

fois  passée  l’émotion  sublime  de  la  première  écoute,  due,  entre  autres 

choses,  à la pureté et  aux timbres des voix,  on se rend bien compte de 

l’itinéraire d’équilibriste suivi par les chanteurs capables de se croiser, se 

décroiser et se recroiser rien qu’avec ces divisions en deux ou en trois, qui 

installent  d’étranges  dialogues,  confèrent  de  la  dynamique,  mettent  en 

valeur certains passages du texte. Mais la technique n'est là que pour servir 

l'essentiel. La composition d’Ockeghem est un véritable tour de force qui 

impressionna ses contemporains ; l’interprétation d’aujourd’hui l’est tout 

autant. 

Gérard Pangon

Missa prolationum ; Motes Alma Redemptoris Mater et Salve Regina

Ensemble Musica Nova

Direction musicale : Lucien Kandel

1 CD Agogique AGO008

57 min

Magazine Musikzen
Février 2013

This is the sixth offering by this remarkable ensemble in a repertory limited to Machaut, Dufay, and 
Ockeghem. Like Wickham’s ensemble in this Mass, it is made up of two voices to a part. Kandel’s tem-
pos are uniformly broader in every movement than Wickham’s, consistently 25 percent slower. This is 
by no means a judgment of one as superior to the other: Each realizes the beauty and the intricacy of 
the music in an enviable manner. Some may give added weight to the fillers, for Wickham has five va-
ried works by four contemporaries of Ockeghem, while Kandel adds two of Ockeghem’s motets to frame 
the Mass. The Salve Regina is the longer one from Sistine chapel MS CS 42, recorded by Wickham on 
GAU 139 (not the shorter one from CS 46 sometimes attributed to Basiron and so recorded by Wickham 
on GAU 204). While Wickham used a new edition by Jaap van Bentham, Kandel uses the Chigi Codex 
(published in facsimile in 1987) while consulting a microfilm of the Vienna manuscript, which has the 
canons worked out. Kandel’s two motets are also well done, though again slower than Wickham’s tem-
pos in both. There is no need to reject one over the other, for Wickham has given us the complete sacred 
music of the composer on eight CDs. (A set of five CDs, omitting the fillers by other composers, was not 
issued over here, but since Salve Regina II was attributed to Basiron, it was not included.) Kandel gives 
us the two speculative Masses rendered in a surpassingly splendid way, and Ockeghem enthusiasts, 
who probably have all of Wickham, will also want to hear the felicities that Kandel brings to his inter-
pretations. Everything he touches turns to gold. Listen closely, for this ensemble is special.

J. F. Weber

Magazine Fanfare
Février 2013
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Biographical details for Johannes Ockeghem are sketchy. He lived from about 1420 to 1497 and worked 
variously for the Dukes of Burgundy and the Kings of France and is probably best known today as a tea-
cher of Agricola, Compere, Josquin Desprez and others. What little we know is ably summarised in the 
extensive notes by Lucien Kandel and Gerard Geay who go on to explain what sets Ockeghem apart 
from his contemporary composers. For this reviewer the most helpful comparison is with the mathema-
tical and musical puzzles that another Johann put into his music; think of Bach’s ‘Goldberg Variations’ 
and you may get some idea of what can be happening under the surface when a great composer sets 
his mind to something. However Johannes Ockeghem sounds nothing like Johann Sebastian and if 
you want a quick comparison I would go with Josquin Desprez. The theory behind the music makes it 
sound difficult and the vocal consort Ensemble Musica Nova, here singing a cappella, make it sound 
easier than it is. Listeners who want to expand their understanding of Early Music will be richly rewar-
ded by this CD and its accompanying booklet and those who enjoy virtuoso singing will be impressed 
by Ensemble Musica Nova.

Steven Whitehead

Magazine Cross Rhythms
Avril 2013

Even by the standards we normally expect of Ockeghem, the Missa Prolationum is at first glance crag-
gy and uninviting; but on further hearing it can be uniquely attractive, certainly so in this performance 
by Lucien Kandel and Ensemble Musica Nova. As in the gentler recording of The Clerks’ Group under 
Edward Wickham (1995), they have two singers to a part, with women on the top line – though here 
with second voice shared between a male (Kandel himself) and a female singer. For an all-male perfor-
mance we must go to Paul Hillier and the Hilliard Ensemble (1989), with just four solo voices (and with 
two of the same accompanying motets). Current historical opinion favours grown men alone for this 
music and feels that mixing men and women in church is hard to document; but we are now used to 
hearing this music with mixed ensembles and must be happy that they do it so well.

What is so attractive about Ensemble Musica Nova is the way they sing out and are not afraid of 
the close miking (which makes the breathing occasionally sound more self-conscious than it perhaps 
should). But most of all they entirely hide the mind-boggling difficulty of composing many passages in 
the piece, with its mensural canons at all possible intervals. Gérard Geay’s accompanying note explains 
some of the issues involved.

Still, it may be better just to admire the beautiful ensemble of the group, their excellent tuning and their 
effortless control of the vocal lines, which are among the most initially unyielding of any music from the 
15th century. The two motets that begin and end the disc bring us back to more familiar ground.

David Fallows

Magazine Gramophone
Juin 2013
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Magazine Classica
Décembre 2010 - Janvier 2011

Obviously, Machaut’s Mass is one of the monuments of medieval music, here combined with some fine 
organ diminutions and isorhythmic motets. The overall program is a nice frame for the mass, even if the 
diminutions in the Kyrie portion are not canonical.
This recording is barely preferred to Diabolus in Musica’s fine recent rendition of Machaut’s Mass. It is 
impressive that such fine performances continue to appear for such a well-known work. Here the per-
formance is particularly lucid, with an excellent sense of space between the different parts, especially 
for the isorhythmic pieces. The conductus-style movements of Machaut’s mass are given an excellent 
coherence, even with a little slower pace than e.g. Clemencic.

All in all, this is a superb release, one that can easily be argued as a good recommendation for first ex-
posure by someone new to medieval music. 

Todd M. McComb

medieval.org
Janvier 2011
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Muse Baroque
Décembre 2010 

GUILLAUME DE MACHAUT (C.1300 – 1377)
« In Memoriam Guillaume de Machaut »
Messe Notre Dame

La première messe écrite par un seul homme ! Pensez-donc si c’est une date. Dans l’histoire des pro-
ductions humaines, les moments où l’artisanat succède victorieusement à l’industrie ne sont pas si 
courants… Alors redisons-le : bien avant la Messe en si, de qui vous savez, et le Requiem, de qui vous 
voulez, il y eut cette Messe de Notre-Dame, de Guillaume de Machaut.

En sa qualité de passerelle absolue (entre musique et lettres, entre trouvères et polyphonistes, entre ars 
antiqua et ars nova, et pourquoi pas, dans le Voir Dit, entre jeunesse et âge mur…), le célèbre chanoine 
de Reims méritait bien qu’on lui rendît hommage en le replaçant dans cette époque-charnière qui fut la 
sienne : la fin du quatorzième siècle, et, par la même occasion, du moyen-âge. C’est en tout cas la vo-
lonté de l’ensemble Musica Nova et Lucien Kandel, qui ont choisi dans ce In Memoriam d’adjoindre à la 
fameuse messe quelques motets de compositeurs contemporains ou précurseurs de Machaut. Au delà 
de sa justification musicologique, le programme est savamment construit pour le plaisir du mélomane 
contemporain (c’est-à-dire volontiers distrait). Alternant les oeuvres vocales et les diminutions à l’orgue 
gothique, les moments de pure luminosité, comme le magnifique Gratissima Virginis, de Philippe de 
Vitry, et d’autres plus austères, il offre un très bel écrin à l’oeuvre-titre dont on découvre le Kyrie intro-
ductif avec l’oreille préparée mais non encore saturée. On notera aussi l’étonnant Musicalis Sciencia, 
attribué à Pierre de Bruges, dont le texte est pratiquement un manifeste esthétique au moment de son 
écriture.

Chaque version de la Messe de Notre-Dame est riche en partis pris interprétatifs, tant nous manquons 
d’indications à ce sujet, les chanteurs de l’époque ayant fort négligemment omis de nous laisser des 
enregistrements décents. Pas même un vieux mono. Les artistes sont incorrigibles depuis la nuit des 
temps. Pardonnons-leur cependant : cela à la mérite de rendre l’entreprise passionnante, qui nous 
donne à écouter ici encore une véritable reconstitution historique, dont les principes sont exposés 
clairement dans le livret accompagnateur. Les neuf vocalistes de Musica Nova offrent amplitude et 
équilibre à ces compositions à quatre voix, sans verser dans la bouillie sonore. La largeur relative des 
tempi utilisés n’enlève rien à la précision des attaques, et accentue encore le mysticisme de l’œuvre. 
La texture vocale et le grand travail musicologique effectué sur la pratique des altérations à l’époque de 
Machaut mettent parfaitement en valeur les chromatismes surprenants de cette musique, qui oscillent 
délicieusement entre évidence et dissonance à une oreille nourrie au “tonal”.

Un très beau disque en définitive, et qui atteint parfaitement ses deux objectifs assumés : savante exi-
gence et plaisir d’écoute. On se gardera bien ici de trancher entre toutes les approches possibles de 
cette oeuvre majeure de la polyphonie médiévale, mais ce In Memoriam s’installe dans la discographie 
entre des versions riches et ornementées (Ensemble Organum, Harmonia Mundi), et d’autres plus enle-
vées et sobres (Tallis Schollars, Hyperion). Pour une interprétation tout autant mystique mais plus aus-
tère encore, plus décharnée, plus funambule aussi, on pourra réécouter l’enregistrement de l’Ensemble 
Gilles Binchois, chez Harmonic Records, toujours aussi fascinant.

Gilles Grohan
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Magazine Scherzo
Avril 2008

Medieval & Renaissance Recordings of the Year - 2007

Ockeghem: Missa Cuiusvis toni
Ensemble Musica Nova - Lucien Kandel
Aeon 0753 (2 CDs)

Here we have a very easy choice for Record of the Year, a program & interpretation which present a 
compelling look at a singularly interesting piece for the first time. Moreover, the consideration of ficta 
and other performance aspects is such that the interpretation is a very significant document for the un-
derstanding & interpretation of this repertory as a whole. This ensemble, which had previously worked 
with earlier music, also does an outstanding job with rhythm, phrasing, and clarity of line. In short, this 
is a model performance, of music suddenly made much more interesting by virtue of this recording. My 
only real complaint is that such outstanding work in this area was accompanied by a lapse in ethical 
judgement, namely using some of my own writing without attribution, as I have discussed elsewhere. 
The positive side of this action, which does bother me somewhat, is that I cannot now be accused of 
conflict of interest in making this selection. Regardless of my personal feelings on the subject, this re-
cording is obviously worthy of its placement here.

medieval.org
Janvier 2008
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Students and others who set themselves to the task of understanding the initially elusive musical 
language of the Renaissance often learn about Dufay and the cantus firmus -- the preexisting chant 
or song around which a mass was built -- and about his mathematically dizzying isorhythmic mo-
tet Nuper rosarum flores. The more intimate sacred motet, directly expressive of its text, seems 
to be more the province of Josquin Desprez, two generations later; Dufay’s motets, many of which 
address Mary, are rather tough going for the newcomer. They are not closely tied to the text like the 
motets of Josquin, and even those that have a cantus firmus don’t feature it as an obvious unifying 
device the way Dufay’s masses do.

This superb French disc is the one that clarifies what Dufay’s motets are all about. This may not 
knock Beethoven and Andrea Bocelli off the top of the classical charts, but anyone with an inte-
rest in the rather arcane musical language of the early Flemish-Italian Renaissance, or even in 
the art of the period, should add this disc to his or her library. The Ensemble Musica Nova strives 
for absolute clarity of texture. It sings a cappella (as Dufay himself is thought to have preferred), 
with text added to the untexted lower parts for greater intelligibility. The group sings precisely 
but in a relaxed fashion that gets across the crucial sense of when a line of the polyphony is being 
ornamented by the composer -- the sense of expression in Dufay’s music is very much bound up 
with ornament and rhythm, which most performances don’t communicate very well. The «flowers» 
referred to in the texts -- Mary, the city of Florence -- seem almost to burst from the music, which 
may seem remarkable to anyone who has sat through a lot of dull Dufay performances, but sample 
the first or the third track. (English text translations in the booklet do not, unfortunately, run pa-
rallel with the Latin and French, but follow them at the end.) The booklet notes are rather dense, 
not always smoothly translated («to sing of death enabled musicians and poets to suggest a filia-
tion»?) and confusingly divided into two separate essays, one dealing with the allusive quality of 
Dufay’s texts and the other delving into musical structure and into what Dufay’s audiences would 
have listened for in the two types of motets represented here, the motet with cantus firmus and 
the freely composed «song motet.» The notes may be a hard slog for those without some previous 
knowledge of the subject, but effort expended in understanding them will bring these pieces alive 
and deepen the listener’s perception of Dufay as the composer, perhaps more than any other, who 
lay right at the emergence of the idea of individual musical expression that is taken for granted 
today. The disc can also be appreciated for its sensuous surfaces alone, and Mornant church where 
the music was recorded could not have been more appropriate to the performers’ aims. An essen-
tial choice for libraries -- the disc really furnishes enough material for an upper-level or graduate 
class all by itself -- or for Renaissance collections.

James Manheim

Magazine Allusic
Septembre 2005
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26 Novembre 2018
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Nambsheim, Alsace  - 7 Octobre 2013

        Musica Nova en concert 

L’église de Nambsheim accueillait ce 

dimanche le 8e concert du Festival des 

orgues d’Alsace rendant hommage cette 

année à Georg Muffat (1653-1704) qui est  

peut-être né en Alsace mais y a grandi.

Le public était au rendez-vous pour ce magnifique moment musical qui a permis de faire 
revivre des musiques venues d’un autre temps, des premières polyphonies jusqu’au baroque. 
Époques fascinantes qui ont forgé notre culture et notre langue, un temps où les voix 
remarquables d’équilibre se multiplient, se divisent, et se retrouvent, où le son se trouve dans 
le mélange des timbres. Les 6 chanteurs de Musica Nova de Lyon, l’un des meilleurs 
ensembles français de musique ancienne, ont interprété des œuvres de Henry Dumont, Jean-
Baptiste Lully, Marc-Antoine Charpentier et Johann Philipp Krieger. Ces chanteurs travaillent 
directement sur des sources manuscrites et font renaître des œuvres inédites. Au clavier de 
l’orgue Callinet, Joseph Rassam a fait vibrer l’instrument en interprétant des œuvres de georg 
Muffat. Parmi l’assistance, on notait la présence de Eric Staumann, député, Hubert Miehe, 
conseiller général, Cyril Pallaud, président du festival, Paul Hegy, maire de Oberhergheim 
siège du Festival des orgues d’Alsace, Jean-Paul Schmitt, maire de Nambsheim, et de 
nombreux maires des communes du canton et environ.

Ce concert fut une agréable découverte pour l'auditoire qui a réservé une ovation aux 7 
passionnés de musique ancienne.

Alain Tourre
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19 Septembre 2012
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Guebwiller – 24 avril 2011         
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DNA       
DERNIERES NOUVELLES D’ALSACE     

 Guebwiller – 24 avril 2011    
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06 Septembre 2009 - Saison musicale de Royaumont - Machaut revisité dans sa vérité musicologique 

La Saison musicale à Royaumont manifeste toujours la même intelligence, la même curiosité 
agissante vis-à-vis de toutes les musiques vivantes, qu’elles soient d’avant-garde ou solidaires 

des aventures majeures du haut-passé.

Précisément, il est peu de partitions aussi signifiantes que la fameuse Messe Notre-Dame du 
Champenois Guillaume de Machaut, qui, six siècles et demi après sa composition, reste toujours riche 
d’un questionnement que n’ont pas épuisé des générations d’interprètes. Parmi ceux-ci, l’Ensemble 
Musica Nova a tissé avec l’œuvre des liens privilégiés, en quête d’une identité (et d’une dimension) 
acoustique qui, jusqu’à présent, semblait se dérober à tous ses exégètes. Car connaissons-nous 
vraiment ce monument médiéval, en particulier dans ses relations avec la musica ficta : autrement dit, 
la science des notes qui n’appartiennent pas au système diatonique heptatonal (altérations et 
accidents) ?

C’est à son chef et chanteur, le très avisé Lucien Kandel, qu’ a été demandé ce travail de bénédictin, 
avec l’aide savante de Gérard Geay, musicologue, et le résultat fait que la Messe entendue ce 
dimanche dans ce lieu magique qu’est le Réfectoire des moines de l’Abbaye devient autre, 
transfigurée par des couleurs et des sonorités inouïes à ce jour.

Pas de soutien instrumental, sauf l’intervention d’un orgue gothique répondant aux voix dans 
l’aventureuse polyphonie du Kyrie, via les délicates diminutions du Codex Faenza qui sont autant 
d’enluminures rehaussant le travail des 9 chantres (hommes et femmes) réunis A Cappella.

En tout cas, ce monument contrapuntique dont on ne sait pas exactement à quelle occasion liturgique 
il fut écrit (vers 1360-1363, sans doute à l’occasion d’une messe votive en l’honneur de la Vierge), a 
connu, ce dernier dimanche, mieux qu’une reconstitution : une ré-incarnation qui avait valeur 
d’exemple ; hommage, certes, au plus grand compositeur de l’Ars Nova à l’échelle européenne, mais 
également travail didactique, grâce aux intuitions de Lucien Kandel, irréprochable maître d’œuvre 
dans l’approche patiente d’une musique fondatrice à tant d’égards. A commencer par la forme du 
motet isorythmique, symbole de l’esthétique de l’Ars Nova présent ici dans les sections des Kyrie, 
Sanctus, Agnus Dei et Ite Missa est, Deo Gratias ; le dernier souhait de l’auditeur captivé que je fus 
étant qu’un prochain album fixe au disque cette ré-interprétation inspirée dans son mouvement, son 
geste vocal (large) et sa durée (dilatée).

Roger Tellart 

Abbaye de Royaumont, 6 septembre 2009
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